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DIABELSCY MUZYKANCI I TANCERZE W MATERIALACH
FOLKLORYSTYCZNYCH I ETNOGRAFICZNYCH

Och, zebra ztozyly mi si¢ w kratke i tamig sig!

W gardle mam dudy z Lankashire, och,

jak to taskocze, hej dana, dana, dana!

Chodzcie, sierzancie, cho¢ diable! — rece, rece!

Dajcie rece 1 zatanczmy, dookota, dookota! (Dekker 1980: 88).

Problematyka podjeta przeze mnie w artykule dotyczy waloryzacji pewnych
form ekspresji somatycznych pojawiajacych si¢ w kontekscie motywu niesamowitych
instrumentdéw i tancerzy. Zakres materialu obejmuje XIX i poczatek XX wieku,
a przyktady odnoszg si¢ przede wszystkim do terenow dawnej Polski.

Muzyka, ktoéra zniewala

Wedlug wierzen, gdyby grajek ,niemiat swego diabta za uchem, to gracby
dzielnie i ochoczo (zwlaszceza do tafica) nie mogl” (Kolberg 1964: 133). Wojciech Lysiak
W pracy Swiat wierzen ludu wielkopolskiego przetomu XIX i XX wieku zauwazyt, ze:

Na Kujawach za poéldemondéw uwazano niektérych muzykantéw, ktérzy swym kunsztem
wzbudzali powszechny zachwyt. To migdzy innymi sprawilo, iz podejrzewano ich o magiczne
zdolnosci. W zbiorowej pamigci ludu kujawskiego zapisali si¢ przede wszystkim ,,z piekta Bartek”,
muzyk z Gocanowa, Bosiu i Berent. Najwazniejsza cecha owych wiejskich muzykantow byta
cudowna moc ich instrumentow, ktore wszystkich bez wyjatku zmuszaty do tanca. Potrafili tez
zmusi¢ swoj instrument do gry podczas ich nieobecnosci. Umieli nawzajem odbiera¢ niezwykle
wiasciwosci instrumentow. Mowiono, iz cudowni muzykanci mogli wystepowac jednoczes$nie
w wielu miejscach (...) (Lysiak 1988: 93-94).

Z przytoczonego fragmentu wynika, iz muzykantom przypisywano zdolnosci
magiczne lub postrzegano ich wrecz jako postaci potdemoniczne (Zadurska).
Podejrzewano, ze zaprzedali dusze diabhlu, by opanowaé tajniki gry na instrumencie,
a przede wszystkim posias¢ sztuke czarowania (Por. Kotula 1979: 61-82 i 121-134).

Przy pomocy ztego ducha mozna naby¢ zdolno$ci do muzyki. Opowiadaja, ze przed kilkudziesi¢ciu
laty zyt w Zalasowej skrzypek, ktéremu diabet dat do muzyki tak wielki talent, ze gdy gral, lezac
na 16zku, buty, nad nim na kotku wiszace, poruszaly si¢ i obcas trzaskal o obcas (...) (Pawlowicz
1896: 243; Kiuita 2000: 18-19).

Wiejskich wirtuozéw otaczatl nimb niesamowitosci, wywotywali podziw, a zarazem
zazdros¢ innych muzykantow, jednoczesnie jednak wzbudzali strach. Bardzo czgsto takie
osoby okreslano mianem czarownikow, guslarzy lub nazywano zaboboniarzami. Wedtug
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odbiorcéw posiadali oni niesamowity dar i potrafili oni wptywaé na zachowanie
stuchaczy:

Jan Piotr Dekowski podaje, ze skrzypek Antoni Szczur z Sadykierza (1829-1924) »jak chciat mogt
pokazac las, mur, wodg, wiatr, mogl zaczarowaé wesele tak, ze nie tylko tanczyli w izbie, ale i na
strychu, mogt niepokoi¢ i uspakaja¢ owce, mogt rowniez znikaé z przed oczu ludziom«
(Luczkowski 1996: 43).

Co ciekawe, wiara w demoniczne konszachty muzykantow byta zywa nie tylko w XIX,
ale tez w XX wieku (Jastrun 1996: 35-40. Por. Miedzinski 1937: 107-110).

Odzwierciedleniem tego typu wierzen sg ludowe opowiesci o muzykantach
i nadzwyczajnych instrumentach — przede wszystkim skrzypcach. Z niesamowitymi
instrumentami spotykamy si¢ m.in. w bajkach magicznych realizujacych watek T 592
,Magiczne skrzypce” (Krzyzanowski 1962). W opowiesciach tych instrumenty
o specjalnych — magicznych wlasciwosciach przekazywane sa przez postaci
jednoznacznie demoniczne np. diabta, lub przez osoby o konotacjach demonicznych, np.
starca lub dziada (Kopernicki 1891: 19-21). Nie jest to jedynie cecha polskiego folkloru,
bowiem podobne obrazy znajdziemy w opowiesciach calej Slowianszczyzny
(Federowski 1973: 90; Luzny 2001: 226; Propp 2003: 80). Nie zawsze donatorem jest
czart (Zadurska). Niekiedy darczyncami wreczajacymi niesamowity instrument sg
btgkajace si¢ w starym domostwie duchy (Witowt 1905: 294) lub sam Jezus (Toeppen
1893: 31). Jednak w drugim wypadku sytuacja taka jest mozliwa tylko dlatego, Ze
wczesniej bohater za stuzbe w piekle zazadat ,,szumowin z diabelskiego kotla”, za ktore
w zamian otrzymatl magiczng fujarke od Jezusa.

W wigkszosci bajek ludowych dotyczacych muzykantow i ich niesamowitych
zdolnos$ci, jak rowniez instrumentdbw magicznych odnajdujemy powtarzajace si¢
elementy:

- Kontakt muzykantéw z tajemniczymi postaciami o konotacjach demonicznych.
- Posadzanie muzykantdw o posiadanie magicznych zdolnosci.
- Formy ekspresji tanecznych towarzyszacych muzyce.

Chcialbym zwroci¢ uwage na ostatni z wymienionych aspektow. Otoz, dzwigki
wydobywajace si¢ z instrumentéw przymuszaly stuchaczy do tanca i nikt wbrew woli
muzykanta nie mogt go przerwa¢. Uwazam, Ze nie mozna dostrzec paralelno§¢ pomiedzy
tego typu tancem a zjawiskiem opetania. Bytbym nawet sklonny do uznania tanecznych
ekspresji, biorac pod uwage ich diaboliczny kontekst, za substytut tegoz zjawiska.
W facinie na okreslenie opetanego stosowano stowo energumenus. Miano to, wywodzace
si¢ od greckiego stowa energein oznaczajacego dziatanie (Kopalinski 1985: 121),
odnoszono do osoby bedacej pod wplywem dziatania demona. Tym samym opgtany
dziata pod wplywem sit demonicznych, jak roéwniez poprzez niego dochodzi do
uzewnetrznienia demonicznej energii: ,,Demon opanowuje cztowieka bez reszty, tak
dalece, ze przemawia przezen i dziala. Mimo to czlowiek zachowuje $wiadomo$¢
rozdwojenia swej osobowoS$ci, opetania, a nawet faktu pogwalcenia swego
czlowieczenstwa” (Leeuw 1997: 216). Zniewoleni muzyka Warto pamietal, ze ekspresje
demoniczne czestokro¢ charakteryzuja si¢ olbrzymim tadunkiem dynamizmu. Tym
samym specyficzny taniec do wtéru muzyki ptyngcej z niesamowitych instrumentow
moze by¢ uznany za kolejng forme uzewnetrznienia si¢ $wiata demonicznego (Wodzinski
2000: 77). Powyzsze twierdzenie uzasadniaja opowiesci ludowe, w ktorych taniec
sprowokowany muzyka magicznego lub posiadajacego diabelskie inklinacje instrumentu
ubezwlasnowolnia stuchaczy. W jednym z podan znajdujacym si¢ w zbiorze Otto Knoopa
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mozna przeczytaé: ,,Byl Owczarczyk z Mogilna, ktory miat flet zaczarowany. Kto jego
glos ustyszat, musiat tancowac. Ksiadz nie wierzyt poglosce, poszedt do Owczarczyka
i kazat sobie zagra¢. Chlopiec zagrat, a ksigdz musiat si¢ na $mier¢ zatancowac” (Knoop
1894: 754). W niektérych przekazach muzykantami sa same diably. Na przyktad
w pochodzacym ze Slaska Cieszynskiego podaniu O taricujgcej gospodyni tytutowa
bohaterka jest ngkana nocnymi odwiedzinami Jaroszkow. Diably te graja na okarynach,
a ona przymuszona czarcig melodig tanczy do utraty tchu (Ondrusz 1984: 280-281). Co
istotne, ekspresja taneczna wywotana dzwigkiem magicznego instrumentu powigzana
jest z bezwolnoscia tancerzy, a niekiedy przybiera formy dynamicznych
i nieskoordynowanych ruchow (Federowski: 90), wywotujacych skojarzenia z opisami
opetania. Warto przypomnieé, ze to wlasnie z powodu specyficznej ,,poetyki ciata”,
wykraczajacej poza przyjete normy, tzw. jurodiwi, szalefcy charakterystyczni dla
rosyjskiej kultury ludowej, wielokrotnie uznawani byli za opetanych (Wodzinski: 85).

Rowniez w kontekScie opowiesci o stowianskich rusatkach, wystepujacych
gtownie w folklorze Kresow Wschodnich, rzadko w Polsce centralnej, napotka¢ mozna
motyw melodii/muzyki, ktéra opanowuje sluchacza i wprowadza go w trans, zostaje on
ubezwlasnowolniony. Wedle wierzen ludowych postaci rusatek cechowata niecodmiennie
mitos¢ do tanca: ,,(...) namigtnie lubig $piew, ktory dziata na stuchaczy czarujaco, oraz
tance, w ktorych uczestnicza rowniez demony i diabty (...)” (Klinger 1949: 21). Witold
Klinger poszukiwat Zrodet stowianiskich wil w $wiecie antycznym. Demoniczne
uwodzicielki, podobnie jak ich starozytne protoplastki, sprowadzaly na upatrzone ofiary
szalenstwo i $mier¢: ,,(...) jak tamte (nimfy), tak i te moga, zamiast zycia pozbawiac,
odbiera¢ swym ofiarom rozum i opamigtanie (...)” (Klinger:21). W nazwie wita odnalez¢
mozna wskazoéwke co do wyobrazen na temat tych postaci lub ich wptywu na czlowieka.
Przeciez staropolskie wilowaé znaczy tyle co btaznowac, szale¢, natomiast nawilat to
oszale¢ (Briickner 1997: 622). Powigzanie wyobrazen rusatek i negatywnej sity tanca
unaoczniajg bajki ludowe. We wspominanym juz zbiorze Lucjana Sieminskiego znajduje
si¢ m.in. opowies¢ o przygodzie mtodego pasterza, ktory pewnego dnia, grajac na
skrzypcach, zostat wciagniety do ,korowodu rusatek”. Przybiegly do pasterza, ,,zwiodty
korowdd i nie cheialy go wigeej ze swego kota wypusci¢” (Siemienski 1975: 192). Gdyby
nie ingerencja brata, skrzypek gratby rusatkom do konca swych dni. Analogiczna
sytuacja pojawia si¢ w opowieSci ze zbioru Aleksandra Saloniego Lud rzeszowski.
Materialy etnograficzne. W historii tej zamiast rusatek pojawiajg si¢ boginki.

Jeden parobek byl struny wy$miechowaniec. Powiadalm ze mu te boginki nic nie zrobio. Byly
U tego gospodaza chsciny, on si¢ spiut, wyset na dwor. I przysta do niego dziewczyna i dat mu
pierScionek i méwita mu: — Chodz ze mno kawalecek. On gnojnik przelaz i bylo ich trzy.
Wyprowadzity go na fake, jak wzieny z niem tanczy¢ i hula¢ po face, tak na trzeci dzien umar
(Saloni 1908: 130).

Wszystkie wymienione przyklady — poczawszy od zniewalajacych melodii,
a skonczywszy na niesamowitym tancu z istotami nie z tego $wiata — majg wspdlny
mianownik — ubezwlasnowolnienie cztowieka, pociagajace za soba niekiedy utrate
rozumu lub nawet $mieré. Motyw szalenistwa jest wigc w jaki§ przedziwny sposob
wpisany w przestrzen tanca i muzyki instrumentalnej, na co posrednio zwrocit uwage
Wiadimir Propp:

W jednej z wiackich bajek motyw szalefistwa przedstawiony zostal bardziej szczegélowo. Mowi
si¢ tutaj: »A jesli zdotasz ich wystuchaé trzy godziny nie straciwszy rozumu — otrzymasz gesle
samograje za darmo, oszalejesz — gtowa poleci...« Zotnierz nie wytrzymat nawet kwadransa
i stracit rozum: to znaczy oszalat (Propp: 92).
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O dziwnym, ekstatycznym zachowaniu stuchaczy, niekiedy i muzykow,
wspominat rowniez Andrzej Bienkowski w wywiadzie udzielonym Aleksandrowi
Jackowskiemu. Wedtug relacji znanych mu wiejskich muzykantéw reakcja na ich gre
niejednokrotnie byt ptacz i krzyki ludzi (Jackowski 1993: 57). W wypadku opowiesci
zaczerpnigte] z pracy Proppa mozemy opisang sytuacje postrzegaé przez pryzmat
inicjacji, a historie opowiedziane przez Andrzeja Bienkowskiego moga nam si¢ jawié
jako przyktady pewnego rodzaju katharsis cztonkow spotecznosci wiejskiej podczas
wystepow lokalnych wirtuozéw. Nie zmienia to jednak faktu, ze wywotane muzyka
formy ekspresji, takie jak szalenstwo, ptacz, krzyk, gestykulacja o duzym tadunku
dynamiki, budzily mieszane uczucia i rzucalty cien podejrzenia co do pochodzenia tego
rodzaju ekspresji. Mogly w niektorych sytuacjach doj$¢ do utozsamienia tego typu
zachowania z opetaniem, o ktérym Jan Swietek pisat:

Teraz tu takiek ludzi ni ma, ale drzewi, jak uopuowiadaja, przytrafiuto si¢ casami, ze zty duch abuo
za grzechy, abuo i tak ni stad ni znowad wlaz w jakiego cweka i cudecki wyprawiat z nim: to scekat,
to pial, wyl jak wilk, trzas calgm cwekem, ze jaz strach patrze¢ buto (Swigtek 1998: 125).

Potwierdzeniem tych domystow moze by¢ podanie z Bodzanowa, z I11 tomu Dzief Oskara
Kolberga, poswigcone Kujawom:

Biedna jedna kobieta obtgkana czy utrapiona, biega po wsi, i mimowolni tanczy po kilka razy na
dzien. Zadata jej te czary ciota jakas z innej wsi, tak, Ze rok jeszcze caty przetancowaé w ten sposdb
jest obowigzana. Ciota takich jej przywigzata czartow do serca, ze tancowac ona zmuszona chocby
na §rod boru; nie raz tez tancowaé musi i w zimie i na wietrze 1 mrozie, ale jej wowczas ciepto w
nogi, chociazby je nawet miata bose (Kolberg 1978: 101).

Analogie pomigdzy stanem psychosomatycznym odbieranym jako opgtanie
a zachowaniem si¢ tancerzy 1 muzykantow — pelnym ekspresji, czgstokroé
niekontrolowanych odruchéw, nie pozostawaly bez wptywu na waloryzacje tego typu
zjawisk. Odniesienie ich do zachowania akceptowalnego/normalnego rzutowato na
powstanie zespotu wierzen laczacych s$wiat muzykantéw z czartem, a dynamizm
tanczacych z opgtaniem. Dlaczego? Poniewaz pewne formy poetyki somatycznej,
wykraczajac poza normy i standardy zycia codziennego — wzbudzaty podejrzliwosc.
Woprowadzaty w przestrzen oswojong element negatywnie waloryzowanej
dynamiczno$ci — nadekspresywnosci. Rozbijaly unormowang rzeczywisto$¢
dysharmoniczno$cia polegajaca na przekraczaniu przyjetych form ekspresji. Odnalez¢
W tym mozna poglos wierzen na temat ,,wielkiej choroby”, czyli epilepsji, okreslanej
niekiedy tancem $w. Wita lub choroba sw. Walentego (Saloni: 141). Lud uwazat ja za
efekt opanowania ,,ciata przez ztego ducha” (Kolberg 1967: 466). Reminiscencje tego
pogladu odnalez¢ mozna rowniez w III czgsci Dziadow (Krzyzanowski 1961: 355).
Epilepsja choroba par excellence mistyczna (Mann 2000: 224) przerazata swg nagloscia,
dynamiczno$ciag wprowadzajacymi do codziennosci pierwiastek dysharmonii.

Tancerze diabelscy i podejrzane korowody

W jednym z podan z okolic Sanoka pojawia si¢ motyw ,upiornego” tanca,
odbywajacego si¢ na polanie jednego ze wzgorz:

Co miesiac na nowiu (ksigzyca) upiory zbieraja si¢ na tysej gorze, albo na rozstajnych drogach.
Tam radza ze starszyzng lub hulaja, bo diably czesto wyprawiajg wesela, na ktore zawsze upiorow
zapraszajg. Nieraz zdarzy sig, ze jaki$§ zbtakany cztowiek zajdzie na wertepy; ustyszy tam muzyke,
$miechy, krzyki. To diably z upiorami tak hulaja. Gdy czlowiek ma tyle przytomnosci, ze si¢
przezegna, to moze ujs¢ cato, inaczej zginie i zte duchy zagubig go z dusza i (z) ciatem (Kolberg
1973: 33).
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Kontakt z ambiwalentnym sacrum prowadzi do naznaczenia i w konsekwencji
$mierci cztowicka. Osoba taka skazona zostaje pierwiastkiem za§wiatow. ,,Magiczny”
korowdd potepiencow porywa nieostroznych wedrowcow i nie pozwala ujs¢ z zyciem.
Wierzono réwniez, ze moga one przybywaé na wiejskie zabawy i kusi¢ do ztego .
Zamitowanie diablow do szalonego tanca potwierdzajg rozne przekazy folklorystyczne,
w ktérych czarty towarzysza ludziom podczas ich zabaw, takze ostatkowych:
,»(-..) W czasie zapust , kiedy zajrzysz przez drzwi do karczmy, ale dziura taka, gdzie sek
wypadl, zobaczysz diabtow wérdd tanczacych, jako razem z nimi hasajg” (Kolberg 1970:
367). W zapisanej przez Tadeusza Baraniuka informacji z rejonu Mazowsza Plockiego
pojawia si¢ motyw diabelskich tancerzy. Na zabawe zapustng przybyli przystojni goscie,
ktérzy prosili do tanca miejscowe panny. Potancowka byla przednia, dlatego nie
zauwazono, ze dawno mingta poinoc i nalezato juz ja przerwaé, poniewaz nastat Wielki
Post. Dopiero, gdy muzykanci spostrzegli, ze przybysze maja konskie kopyta, zagrali
wspak melodi¢ Serdeczna Matko..., a wowczas ,(...) powstala wichura i piekielni
tancerze znikneli” (Baraniuk 1999: 22). Dzigki spostrzegawczo$ci muzykantow cata
sytuacja zakonczyta si¢ szczesliwie. Jednak w swietle ludowych fabul niejednokrotnie
taniec z czartem pociagat za soba fatalne konsekwencje dla jego partnerki. Najlepszym
tego dowodem sg opowiesci z watkiem T480 C ,,.Dwie siostry i diabet” (Rzepnikowska
2005). Tego typu narracje moéwig o tym, jak do jednej z siostr przybywa diabet i prosi ja
do tanca. Dziewczyna, aby zyska¢ na czasie, wymysla roznego rodzaju zadania dla
adoratora, np. kaze mu przynie$¢ czesci garderoby, korale, nosi¢ wode w przetaku, etc.
Wreszcie pieje kur, a czart musi ucieka¢ do piekla. Niestety druga siostra, jak to
w bajkach bywa, wykazuje si¢ mniejsza ostrozno$cig i rusza do tanca z piekielnym
partnerem, co doprowadzito do tragedii: ,,Tancowat, tancowat, az mu sie juz uprzykrzylo,
bo juz bylo czas do piekta. Tak wziot i teb i (jej) ukrecit, wsadzit w szybe, a kadlub w
piec” (Witowt 1903: 772). Co ciekawe, watek ten uznany zostal przez Juliana
Krzyzanowskiego jako jeden z nielicznych, w ktorych diabet objawia swg prawdziwg —
niebezpieczna nature (Krzyzanowski 1965: 82).

Warto przypomnie¢, ze wirujacy wiatr w wierzeniach z terenéw Stowianszczyzny
bardzo czesto nazywano ,,czarcim weselem” (Moszynski 1965: 476) lub ,tanczacym
diablem” (Strawinska 1981: 13; Lebeda 2002: 120-125). Zjawisko 0 duzej dynamice
doskonale wpisywato si¢ w kontekst wyobrazen na temat natury biesow, ktore przerazaty
nieokietznaniem i nadekspresywnoscia.

Zakonczenie

Od stuleci dwuznaczne odczucia wsrod postronnych obserwatoréow budzity
wszelkiego rodzaju formy ekspresji somatycznych wykraczajace poza przyjete w danej
spoteczno$ci normy. Juz, urodzony w 470 roku, $w. Cezary z Arles w Kazaniach
upominat wiernych przed tancami i $piewami, odprawianymi réwniez w poblizu
chrzedcijanskich $wiatyn. Swiety nazywat owe praktyki poganskimi i surowo ich
zakazywal (§w. Cezary z Arles 1989: 76). Przed tancami i nieobyczajnym zachowaniem,
ktére wielokrotnie prowokowatly taneczne korowody, przestrzegat takze Jakub z Vitry.
Wedlug niego w tanecznym kole wszyscy poruszaja si¢ w lewo, a w jego centrum
znajduje si¢ bies, kierujacy wszystkich tanczacych ku wiecznemu zatraceniu. Kogo
dotknie diabelskim ogonem, w tym budzg si¢ zmysty i ,,wybucha ogien piekielny”
(Guriewicz 1997: 206). Nalezy zwroci¢ uwage na wspomniany kierunek obracania sig¢
0s0b tanczacych w diabelskim kole. Otoz tancerze ci poruszaja si¢ w lewo, a kierunek
ten w wielu kulturach waloryzowany byt negatywnie (Wasilewski 1978: 81-108).
,»W jezykach stowianskich pojecie »lewy« ma znaczenie wartosciowane ujemnie: *1&vnb
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oznacza ‘sinister, nieprawy, niesprawiedliwy, zty’. Cecha opacznosci warunkuje wigz
lewej strony z zaswiatami, gdzie panuje porzadek inwertywny (...)” (Kowalik 2004:
114). Rowniez korowody biczownikow lub  ekstatykow  przemierzajacych
w $redniowieczu ulice miast wzbudzaty kontrowersje. W XIII wieku na masowg skale
pojawito si¢ zjawisko grup pokutnych, ktore ,.(...) wsrdéd $miechu, $piewow i nerwowych
tancow, dziwacznych ruchéw, przemierzaty kraje europejskie. Ich taniec nazywano
tancem $w. Jana. Przypisywano go diabelskiemu ope¢taniu” (Rozek 2004: 78). Dynamika
i ekspresywno$¢ ciala — uzewngtrzniajaca si¢ chociazby w tafncu, przez stulecia
znajdowata si¢ na indeksie — postrzegano ja jako przejaw dziatalno$ci sit nieczystych
(Goff, Truong 2006: 57). Przypomnie¢ mozna, ze Tertulian nawotywat chrzescijan do
umiaru w ruchach i gestykulacji, gdyz zbyt ekspresywne zachowanie kojarzono
z ingerencja diabta. O karnawatowych (a wigc usankcjonowanych tradycja) tancach
roOwniez wypowiadano si¢ z dezaprobatg (Dudzik 2005: 73). O negatywnie
waloryzowanych, szczegdlnie przez Ko$ciot, hucznych zabawach w Polsce mozna si¢
dowiedzie¢ z dawnych kodeksow i kronik klasztornych (Potkanski 2004: 324). Chociaz
materiaty te czestokro¢ dotycza wczesniejszego okresu, to jednak ocene tanecznych
spotkan mozna uzna¢ za analogiczng wzgledem wyobrazen na temat muzykantow i tanca
funkcjonujacych w XIX wieku.

Jak mozna zauwazy¢, formy zachowania wykraczajgce poza przyjete normy
waloryzowane byly negatywnie i postrzegano je jako uzewngtrznienie natury postaci
o konotacjach demonicznych albo jako formy ekspresji psychosomatycznej
zarezerwowanej dla demonicznych i diabolicznych istot. Dzikg muzyke i tance taczono
z dziatalno$cig piekielnych mocy. Najprawdopodobniej jednym z powodow takiego stanu
rzeczy byta Wspomniana juZ negatywnie oceniana dynamika. Natomiast opowiesci
ludowe, w ktorych pO]aW1ajé} si¢ motywy demonicznych muzykantéw, instrumentow
i tafca, obnazajg przed nami pierwotny lek przed nadmierng ekspresywnoscw} burzaca
W pewien sposob tad oraz hierarchiczno$¢ swiata. Dlatego mozna zatozy¢, iz motywy
swoistego rodzaju opgtania — objecia wladzy nad ciatem i umystem odbiorcéw muzyki,
jak rowniez zawtladniecia przez diabelskich tancerzy swoimi partnerami przyblizaja,
a raczej definiujg wyobrazenia dotyczace sfery demoniczne;j.

Kiedy na problematyke demonologii ludowej spojrzymy przez pryzmat
etnograficzno-folklorystycznych marginaliow, na naszych oczach tworzy si¢ spdjny
$wiat wyobrazen, w ktorym ekspresywne zachowania i zjawiska o duzej skali dynamizmu
traktowane byty jako demonstracje §wiata demonicznego w §wiecie ludzkich lgkow. Jak
zauwazyt Rene Girard: ,,Stwierdzajac tozsamos$¢ demonicznego charakteru transu,
rytualnego opetania, atakow histerii oraz hipnozy, tradyqa ludowa potwierdza tozsamos¢
tych wszystkich fenomenow; tozsamosc¢ ta rzeczywiscie istnieje i nalezy znalez¢ dla niej
wspolny mianownik” (Girard 1991: 285).
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ROBERT PIOTR PIOTROWSKI

THE MOTIF OF DEVILISH MUSICIANS AND DANCERS IN FOLKLORISTIC AND
ETHNOGRAPHIC WRITING MATERIALS

The starting point for the analysis proposed in this article is motifs of
extraordinary/magical instruments, musicians and dance in folkloristic and ethnographic
narratives. Looking at them, | am trying to pinpoint the perceptions of the demonic world
present in the folk culture of the nineteenth century and the beginning of the twentieth
century.
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