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Violetta Wroblewska

CZAS 1 PRZESTRZEN W LUDOWYCH BASNIACH MAGICZNYCH
O ZAKAZANYM POKOJU (T 311)*

Zarys tresci, Ogdlne cechy §wiata przedstawionego w basniach magicz-~
nych. Schemat fabularny opowie$ci o zakazanym pokoju. Rola formul inicjalnyech.
Cechy czasu magicznego i sposoby sygnalizowania jego uplywu. Odcinkowy cha-
rakter bajkowego czasu. Obecnosé przestrzeni w basniach magicznych i jej wy-
spowy charakter. Tréjpoziomowy uklad przestrzenny i jego centralny punkt. Sym-
bolika zakazanego pokoju. Rola czasu i przestrzeni w basniach magicznych.

Swiat przedstawiony w ludowych basniach magicznych wydaje sie
na pozdr uproszczony ze wzgledu na ograniczony krgg wystepujacych
postaci, miejsc, zdarzen, jednoznacznie okre§lonych jako dobre lub zle.
Prezentowana rzeczywistos¢ okazuje sie jednak bardziej zlozona. Bajka
ludowa nie odtwarza w sposob bierny wizerunku $wiata realnego, lecz
ukazuje catkowicie nowag jego postac. W sposob precyzyjny ksztaltuje
rzeczywisto$¢ magiczng, w ktérej dopuszczalne staje sie zawieszenie
powszechnie okbowiazujacych praw przyrody, fizyki i logiki, co mozliwe
jest dzieki harmonijnemu wspolwystepowaniu $wiata rzeczywistego i nad-
rzeczywistego. Magiczny charakter basni nie polega na tym, ze kreowa-
na rzeczywistod¢ popada w sprzecznos$¢ z obiektywnie istniejgcym Swia-
tem, lecz uzewnetrznia sie w rozluznieniu ich wzajemnych relacji, co wi-
doczne jest w konstrukeji czasu i przestrzeni.

W basniach ludowych wystepujg charakierystyczne dla epiki dwie
plaszezyzny czasowe — narracji oraz zdarzen. Na pierwszej z nich, we-
dtug Kazimierza Wyki?, stanowigcej umowny czas wewngtrz utworuy,
pisarz umieszcza swojg relacje, natomiast na drugiej — rozwijajg sie
wydarzenia poddane tej relacji. Obie plaszezyzny moga sie pokrywaé lub

* J. Krzyzanowski, Polska bajka ludowa w ukladzie systematycznym, Wroclaw
1962, t. 1, s. 93—94, T 311.

1 K. Wyka, Teoria czasu powieéciowego, |[w'] Genologia polska, Warszawa 1973,
s. 309~ 3217.
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rozszezepiaé, z reguly jednak czas narracji ma prymat temporalny i on-
tologiczny nad czasem zdarzen.

Zjawisko to mozna zacbserwowac na przykladzie bajek o zakazanym
pokoju (T 311). Tres¢ tych ludowych opowiesci skupia sie wokol loséw
trzech sidéstr. Dwie z nich keoleino wpadajg w moc rozhojnika, ktory za-
biera je do swego domu i zakazuje im wchodzi¢ do jednego z pomiesz-
czen. Dziewczeta, nie mogac poskromié¢ swej ciekawosci, wchodza do
zakazanej kommaty, gdzie znajdujg ciala zamordowanych ludzi. Pobyt
panien w tajemniczym pokoju zdradzajg magiczne dary rozhdjnika. Za
niepostuszenstwo dziewczeta zostajg zabite.

Trzecia, najmlodsza siostra odkrywa ciala swych poprzedniczek i przy-
wraca je do Zycia, postugujac sie czarodziejskim $rodkiem. Nastepnie
umieszcza dziewczeta w kufrach, ktdre na zyczenie panny rozbojnik od-
nosi do jej rodzicow. W pakach rzekomo znajduja sie¢ podarki dla rodzi-
ny. Kiedy siostry sa juz bezpieczne, najmlodsza panna takze ucieka, zo-
stawiajac na swym iniejscu kukle. Opowiesé koticzy sie ukaraniem mor-
dercy.

W bajkach o zakazanym pokoju opowie$¢ narratora nigdy nie bywa
rownoczesna z rozgrywajgcymi sie zdarzeniami, lecz zawsze poOZniejsza,
na co wskazujg preterialne formy czasownikéw: byl, pojechat, zrobil. Do-
kladny moment opowiadania jest jednak trudny do ustalenia na podsta-
wie informacji zawartych w tekscie, bowiem czesto dochodzi do pozor-
nego pokrywania sie obu plaszezyzn czasowych. Uwidacznia sie to zwla-
szcza we fragmentach poprzedzajacych bezposrednio wypowiedzi bohate-
row, gdzie wystepuja formy teraZniejsze czasownikéw: pyta, powiada,
moéwi. Przedzial czasowy, w obrebie ktérego trwa narracja, nie jest istot-
ny dla samego przebiegu zdarzen, bowiem nie nalezy do $wiata przedsta-
wionego. Czas narracji odgrywa jednak wazng role z tego wzgledu, ze
nie moze bez niego istnie¢ plaszczyzna czasowa zdarzen. Tylko dzieki
relacji narratora odbiorca poznaje rozgrywajace si¢ wydarzenia, ich czas
i miejsce. Opowiadajgcy nigdy nie podaje lolkalizacji historycznej ani ge-
ograficznej zdarzen, a bohaterdw sytuuje w hlizej nie znanej czasoprze-
strzeni, co sygnalizujg pojawiajace sie w opowiesciach o zakazanej kom-
nacie formuly inicjalne: , Jedna matka miala trzy corki” (2, s. 132) % Tego
rodzaju sformulowania typowe dla bajek ludowych nie wprowadzajg zad-
nych precyzyjnych danych dotyczgcych czasu czy przestrzeni® Uzyta

2 Cyfry w nawiasach wskazuja na numer wariantu wedlug dotaczonej ,Listy
tekstow bajek poddanych analizie”. Numery od pierwszego do osiemnastego
wlgcznie wskazujg na warianty zanotowane przed 1963 rokiem, a dane o nich za-
czerpnelam z pracy Juliana Krzyzanowskiego przywolanej w pierwszym przypisie.

3 J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw
1981, s. 86—487.
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przez narratora forma preterialna czasownika {miala) sytuuje wydarzenia
w blizej nie okre$lonej przeszioéci, co wlasciwie okazuje sie quasi-loka-
lizacjg. Rola formuly inicjalnej polega na tym, by umieszczajac akeje
basni w czasach zamierzchlych, cderwaé stuchacza od jego codziennych
trosk i przygotowaé go do czarodziejskiej atmosfery cpowiesci, do wkro-
czenia ,,w wyzszg sfere rzeczywistodei epickiej, w ktérej znajduja sie
zar6wno opowiadacz, jak i stuchacz. [..] Forma preterialna jest tylko
czym$ w rodzaju ,jek gdyby” i nadaje przedmiotowi opowiadania zna-
czenie daleko wykraczajgce poza aktualny rnoment” *.

By konsekwentnie podirzymywaé¢ w odbiorcy wrazenie niezwyklosei,
narrator unika wszelkich okreélen czasu historycznego, a nawet nie pro-
buje ustali¢ pory roku, w ktérej moglyby rozgrywaé sie wydarzenia. Tyl-
ko w nielicznych wariantach basni o tajemniczej komnacie pojawiajg sie
drobne informacje o czymnoéciach gospodarskich bohateréw — o oraniu
pola (18, s. 73), zbieraniu kapusty {2, s. 132), ktére wskazywalyby na po-
re wiosny lub jesieni. Ale nawet w tych przypadkach nie moina tego
okreslié w sposéb jednoznaczny. Gkazuje sie, ze w basniach magicznych
w jednym momencie pojawié¢ sie mogg elementy przynalezne réznym
czasom. porom roku. W bajkach ludowych czas rzgdzi sie wlasnymi za-
sadami, nie podlegajac prawom przyrody. W $wiecie przedstawionym
nic sie nie starzeje, nie dojrzewa, nie ewoluuje i nikt nie umiera w spo-
g6b naturalny. Bohaterowie mogg straci¢ zycie tylko w wyniku czaréow
lub morderstwa, ale nawet ich $émieré ma charakter odwracalny. Moz-
liwe staje sie to dzieki zastosowaniu specjalnych zabiegéw i érodkéw
magicznych. W opowieéciach o zakazanym pokoju zabite przez rozhodj-
nika panny zostajg wskrzeszone przez ich sistre, ktéra wykorzystuje
ozywiajace wlasciwoscl czarodziejskie] wody lub maSci. Magiczng sub-
stancjg zostaja posmarowane ciala zamordowanych dziewczat i natych~
miast wracajg one do zycia.

Podobnie jak dzieje sie to w rzeczywistosci, czas w bajkach nie jest
czasem zastyglym. Zdarzenia nastepujg kolejno po sobie, odznaczajgc sie
pewng rozciggloécia i trwaniem. W opowiesciach o pannach w mocy po-
twora nastepstwo czasowe wydarzen sygnalizewane bywa przez zaimki
przystowne: wtenczas, nastepnie, potem — oraz wyrazenia przyimkowe:
po roku, po tygedniu, w nocy. Charakteryzuja sie one wielka niescisto-
Scig, ale pozwalaja na to, by w sposéb przyblizony obliczyé czas trwa-
nia wszystkich zdarzen. Korzystajac z realnych miar czasowych, moina
ustali¢, ze zasadnicza akcja trwa ponad dwa lata (1, 15, 19), gdyz roz-
bdjnik co najmniej dwukrotnie wyjezdZza na rok z domu, o czym ko-
munikacji pozostawionej przez siebie pannie. W wiekszosci wariantéw
msch, Czas i przestrzeri w opowiadaniu, [w:] Teoria form narracyjnych
w niemieckim kregu jezykowym, Krakéw 1980, s. 90.
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czas zdarzen jest jednak o wiele krotszy. Prezentowane zdarzenia moga
rozgrywac sie w przeciggu trzech dni, poniewaz co najmmiej tyle czasu
potrzeba antagoniscie na uprowadzenie po kolei trzech dziewczat i wy-
stawienie kazdej z nich na prébe, by przekonaé sie o ich postuszenstwie.

Trudnosci z dokladnym okreSleniem granic czasowych pojawiajg sie
takze w przypadku pojedynczych dziatan postaci. O trwaniu wiekszosci
z nich nie mozna powiedzie¢ niczego konkretnego poza tym, ze realizo-
wane byly dlugo lub krétko. Z reguly sygnalizuja to okreslenia czasowe:
na rok, na trzy dni, za dzien, rzadziej za§ wystepujace powtdrzenia cza-
sownikéw ruchu, jak: , Niesie, tak niesie, niesie, tak niesie” (3, s. 41),
»1 szol on i szol” (15, s. 136). Kilkakrotne przywolanie tej samej czyn-
nosci podkresla jej dlugotrwalo$é, a jednoczesnie intensywnos¢ wykony-
wania. Wskazuje rowniez na rozlegloé¢ pokonywanej przez bohatera prze-
strzeni.

Najczesciej wystepujg powtorzenia trzykrotne lub czterokrotne
o utrwalonej w tradycji formie. Odpowiadajg one formulom medialnym,
ktore wystepujas wewnatrz tekstu, a ich celem jest rozbudzenie uwagi
odbiorcy ®. Formuly sygnalizujgce uplyw czasu czeSciej pojawiajg sie
w starszych zapisach ludowych (83, 15, 17, 18). Nowsze wersje basni o ta-
jemniczej komnacie korzystaja z bardziej wspoélczesnych okreslen czaso-
wych, takich jak: dilugo, krotko, po tygodniu, po trzech dniach.

W basniach magicznych kazde z dzialan postaci dokonywane jest jed-
nak w obrebie okreflonego, zamknigtego przedzialu czasowego, po kto-
rego zakonczeniu moze dopiero pojawié sie nowe zdarzenie, o rOwnie wy-
raziScie zakreslonych granicach. Ujawmia sie w ten sposoéb odcinkowy
charakter czasu®, ktéry biegnie od wydarzenia do wydarzenia, nigdy nie
nawracajgc. Poszczegéine odeinki czasowe odznaczajg sie przy tym wy-
tacznie takg dlugoseia, jakiej wymaga dana sytuacja. We wszystkich opo-
wiesciach o siostrach w mocy potwora antagonista wyjezdza na tak dlu-
gi okres, by pozostawiona przez niego panna mogta swobodnie obejrzeé
caly, niekiedy wielki dom, a jednoczesnie zdotala podjaé decyzje odnosnie
do zlamania lub przestrzegania danego jej zakazu. Rozbéjnik powraca
dopiero w tym momencie, w ktérym dzialania jego ofiary zostaly zakon-
czone: ,,Otarla to jablko z krwi, ale jedna skaza zostala i nie puscila.
Diabel potem przyszedl..” (6, s. 301). W ten sposob czas zostaje Scisle
zZwigzany z dzialaniami bohateréw, ktérych waznosé w strukturze fabuly
intensyfikuje.

5 J. Lugowska, op. cit., s. 86—89.

8 Pojecie odcinkowosci czasu zostalo uzyte przez Michala Bachtina w odniesie-
niu do powiesci greckiej. Zob. M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, Warsza-
wa 1982, s. 287,
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Czas magiczny, tworzony przez cigg wypelnionych zdarzeniami od-
cinkéw, nie jest jednak jednolity w obrebie catej basni. Swiat ludzi, uka-
zany w poczgtkowych i koncowych sytuacjach opowiesci, podlega czaso-
wi o cechach zblizonych do rzeczywistych. Bohaterowie zbierajs kapu-
ste (2), orza pola (2), chodza do lasu na jagody (17), podporzadkowujac
sie niejako czasowi biologicznemu, odpowiedzialnemu za zmiany w przy-
rodzie.

Obecnos¢ takiego czasu sygnalizuje réwniez zroznicowanie wiekowe
dziewczat wystepujacych w opowiesciach o zakazanym pokoju. Wsréd
trzech sidstr jest najstarsza, $rednia i najmlodsza wiekiem. To pocigga
za sobg dalsze konsekwencje. Zgodnie z pradawnym obyczajem zawsze
panna najstarsza jako pierwsza opuszcza dom rodzinny, by rozpoczaé
samodzielne zycie. Z racji starszenstwa wlasnie jej przystuguja odpo-
wiedzialne czy tez uprzywilejowane czynnosci, takie jak zaniesienie ojcu
obiadu na pole czy nakarmienie zebraka. Ale tego typu zasady nie obo-
wigzuja w Swiecie antagonisty. Tutaj zatarciu ulegajg wszelkie réznice
pokoleniowe, a niekiedy porzadek spoleczny zostaje odwrocony. Najmiod-
sza panna spelnia najtrudniejsze zadania, pokonuje nawet przeciwnika
o nadprzyrodzonych wlasciwosciach. Antagonista tylko w chwili szko-
dzenia musi podporzadkowaé sie zasadom $wiata realnego, w ktérym obo-
wiazuje prawo starszenstwa. Zawsze najstarsza z dziewczat w rodzinie
bedzie jako pierwsza odprowadzala rozbdjnika lub zostanie jego zona,
gdyz takie sa wymogi obyczajowe. Kiedy jednak panna dostanie sie juz
we wladanie potwora, jej wiek nie bedzie odgrywal zadnej roli.

Wszelkie wydarzenia nastepujace po uprowadzeniu pierwszej z dziew-
czat toczg sie w granicach czasu magicznego, by w sytuacji koncowej po-
nownie wroéci¢ do czasowosci zblizonej do rzeczywistej. Scena finalna
ukazuje ucieczke najmlodszej panny i jej wskrzeszonych siéstr od roz-
bojnika do rodzicéw, gdzie moc zlego potwora nie moze ich dosiegnaé.
Niekiedy do rodzinnego domu bohaterka wiezie tylko ciata zabitych sidstr.
W Swiecie podobnym do rzeczywistego $mierci nie mozna przezwycie-
zyé i martwe panny moga jedynie zosta¢ pochowane na cmentarzu.

Przestrzen w basniach ludowych o tajemniczym pokoju, podobnie jak
czas, ma charakter magiczny. Rozgrywajace sie wydarzenia nie podlega-
ja geograficznej lokalizacji, a do wyjatkow nalezg formuly inicjalne sy-
tuujgce zdarzenia w obszarze empirycznie weryfikowalnym: ,,W lasach
niedaleko Sandomierza” (7, s. 64). Z reguly narrator bajki nie wymienia
zadnych nazw realnych krain geograficznych, w przeciwienstwie do narra-
tora podan. W basniach magicznych przestrzen ujawnia swg obecnosé
w inny sposéb. Narrator wspomina tylko o pewnych punktach przestrze-
ni, ktére odgrywaja istotng role w obrebie akeji. Nie sytuuje ich jednak
w wigkszym obszarze, przez co bajkowa przestrzen nabiera wyspowego
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charakteru’. Kazdy punkt funkcjonuje w odizolowaniu od pozostalych,
dzieki czemu uwaga odbiorcy skupia sie tylko na miejscu istotnym w da-
nym momencie akcji.

W opowieSciach o zakazanym pokoju wyraznie zostala zaznaczona
obecno$¢ dwoch miejsc: domu hohatera oraz mieszkania antagonisty.
Pierwsze z nich to najczesciej blizej nie okreslona chata, za$ drugie —
to jaskinia lub jama (3, 9, 10, 15, 18), rzadziej dwor lub zamek (2, 7, 11).
Usytuowanie bohaterki w chacie a rozbtjnika w zamku od razu unaocz-
nia réznice spoteczne istnicjgce migdzy nimi. W przypadku umieszcze-
nia antagonisty w jamie lub w jaskini zostaje podkreslona demonicznosé
jego natury. Z reguly w podziemiach mieszczg sie czeluscie piekielne,
kraina zla i $mierci. Wskutek tego rozbojnik moze by¢ traktowany jako
wyslannik czarnych mocy. To oczywiécie waleryzuje przestrzen, w jakie]
poruszajg sie postacie. Obszar zdominowany przez potwora stanowi swe-
go rodzaju zagroizenie dla osdh wywodzgcych sie ze Swiata ludzi. W do-
mu antagonisty ging dziewczeta, ktére nie potrafia poradzi¢ sobie w no-
we]j dla nich przestrzeni.

Obecno§é trzeciego rodzaju przestrzeni sygnalizujg postacie donato-
row. Ich zadanie polega na dostarczeniu bohaterowi magicznego $rodka,
niezbednego do zlikwidowania szkody wyrzgdzonej przez antagoniste®.
Dostarczyciele pojawiajg sie nagle i zawsze w tym momencie, w ktérym
ich obecnost jest konieczna. Nigdy jednak nie wiadomo, skad przycho-
dza i w jakim kierunku sie udajg po spelnieniu swej misji. Cudowny
sposéb pojawiania sie donatoréw, a takze ich funkeja -— udzielanie po-
mocy potrzebujacym — sugeruja, ze istoty te pochodzg z zaswiatéw i sg
wystannikami dobrych mocy. Niestety brak w basniach innych informa-
cji $wiadczacych o istnieniu pozaziemskiej krainy.

Wsréd opowieSci o zakazanej komnacie sg trzy warianty ludo-
we (3, 16, 19), w ktérych wystepujg dostarczyciele. W jednej z basni ma-
gicznych donatorem jest stara kobieta (16). Zjawia sie nagle przed do-
mem antagonisty, gdzie znajduje sie rozpaczajaca dziewczyna. Odkryla
ona wlasnie, ze jej ukochany jest okrutnym mordercy. Staruszka, ofiarowujac
dziewczynie czarodziejskie jablko, ulatwia poszkodowanej ucieczke z nie-
bezpiecznego dla niej miejsca. Rzucony na ziemie owoc wyznacza droge
do ofiarowujacego pomoc krola.

Po wreczeniu cudownego przedmiotu stara kobieta znika niespodzie-
wanie, tak jak sie zjawila, i wiecej w basni sie nie pojawia. Na podobnej
zasadzie funkcjonuja donatorzy w pozostatych opowiesciach. Réznica po-

7 J. Lotman, Zagadnienia przestrzeni artystycznej w prozie Gogola, [w:] Semio-
tyke kultury, oprac. E. Janus i M. R. Mayenowa, Warszawa 1977, s. 215,

8 W. Propp, Morfologia bajki, ttum. W. Wojtyga-Zagorska, Warszawa 1976,
5. 144.
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lega na tym, Ze w nich wyslanniczkami z za§wiatow sg postacie zwierze-
ce — kruczyca (3) i biala myszka (19), a nie istoty ludzkie. Pierwszy
z dostarczycieli zamieszkuje gniazdo, a drugi — zakamarki wielkiego
zamku, co typowe jest dla przedstawicieli bajkowej fauny. Nie sg to jednak
stale i jedyne miejsca ich pobytu. Gdy rozpaczajaca dziewczyna potrzebuje
czarodziejskiego leku do wskrzeszenia swoich siéstr, kruczyca leci w niewia~
domym kierunku i niebawem dostarcza ozywiajgcej wody. Podobnie dzieje
sie z myszka, ktéra znika niespodziewanie sprzed oczu panny, by po chwili
pojawi¢ sie ze zlotym kluczykiem o wskrzeszajgcych wlagciwosciach.
W obu przypadkach daleko posunieta personifikacja postaci zwierze-
cych — ich zdolnos¢ do samodzielnego myslenia, dzialania, a takze umie-
jetnos¢ postugiwania sie ludzka mowa, §wiadczg oczywiscie o tym, ze
nie sg to istoty ziemskie. W swiecie ludzi pojawiaja sie po to, by wesprze¢
dzialania bohateroéw, zmierzajgce do pokonania antagonisty. Po spelnieniu
przynaleznych im zadan donatorzy znikajg i prawdopodobnie udajg sie
do krainy dobra, skad pochodzily magiczne przedmioty. Tego typu re-
fleksje nasuwa motyw sosny, samotnie rosnacej przed domem antago-
nisty, na ktérej znajduje sie gniazdo kruczycy (3). Ksztalt drzewa z jego
rozbudowanym systemem korzeni i galezi oraz pniem symbolizujg po-
wigzania sfery podziemnej oraz naziemnej z kraing niebiesks ®. Wizeru-
nek sosny nasuwa rowniez wyokrazenie drzewa kosmicznego, w ktérym
widziano podpore lub of§ §wiata . Jednoczeénie samotnie rosngce drze-
wo — wedlug dawnych wierzen ludowych — stanowilo miejsce pobytu
dusz zmartych lub wszelkich (ptakoksztattnych) dusz V.

Trojpoziomowy uklad przestrzenny basniowego Swiata, odpowiadajg-
cy popularnej triadzie: pieklo, ziemia, niebo, w pelni motywujg zrozni-
cowane postacie — zly antagonista, jego ofiara oraz dobry donator. Kaz-
dy z bohateréow swobodnie moze przemieszczaé sie w obrebie znanej mu
przestrzeni, ale wystarczy wkroczy¢ na obszar obcy, aby natkngé sie na
nieprzewidziane przeszkody i niebezpieczenstwa. Dotyczy to gléwnie istot
ludzkich, ktére w nowym dla nich obszarze, latwo moga sta¢ sie ofiara-
mi antagonisty. Dzieje sie tak w przypadku dwéch starszych siostr, bez-
radnych wobec $wiata antagonisty, w jakim przyszlo im zyé. Dziewcze-
ta, porwane po kolei z rodzicielskiego domii, zostajg umieszczone w sie-
dzibie okrutnego rozbéjnika. I tu stykajg sie z wielka tajemnicg, jaka
stanowi zakazany pokoéj. Magia tego miejsca spotegowana tym, ze pozo-
staje ono zawsze zamkniete, sprawia, ze uprowadzone przez antagoniste

? Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, ttum, J, Prokopiuk, War-
szawa 1992, s. 33—34.

0§ S, Wasilewski, Podréze do piekiel. Rzecz o szamafriskich misteriach, War-
szawa 1985, s. 222.

1t K. Moszyniski, Kulture ludowa Slowian, t. 2, cz. 2, Krakéw 1934, s. 522.
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panny dazg do rozwiazania nurtujgcej je zagadiki. Dziewczeta lamig za-
kaz przekraczania progu pokoju i poznajg okrutng prawde. Okazuje sie,
ze w zakazanej komnacie rozbojnik mordowal uprowadzonych przez sie-
bie ludzi, przechowywat ich ciala oraz narzedzia zbrodni. Nieumiejetnos¢
zatarcia $ladéw pobytu w pokoju sprawia, ze antagonista bez trudu do-
wiaduje sig¢ o niepostuszenstwie panien i karze je za nie $miercia. Ciala
siostr zostaja zlozone w zakazanej komnacie { spoczywajg tam do czasu
ozywienia. Tajemniczy pokéj nabiera przez to szczegblnego znaczenia.
Staje sie on nie tylko centralnym punktem wielowarstwowej przestrze-
ni, lecz catej bajkowej czasoprzestrzeni. W obrebie zakazanego pokoju
stykaja sie bowiem tajemmice zycia i $mierci, dokonuje sie inicjacja, ryt
przejscia, czyli implikowany jest czas. Zamknieta przestrzen kommnaty,
przeciwstawiona przestrzeni otwartej, jest nacechowana czasem. Dziew-
czeta, przekraczajgc prog pokoju, dokonujg bowiem przejscia rzeczywi-
stego i symbolicznego. Préog komnaty stanowi granice miedzy obszarem
znanym a tym zupelnie obcym. Jednoczesnie symbolizuje on przejscie
z jednej sfery zycia do drugiej, ze stanu niewiedzy do stanu wtajemnicze-
nia . Podkresla to réwniez symboliczna wymowa drzwi i klucza ¥,

Wedlug Freuda otwarcie lub zamkniecie pokoju wskazuje na sek-
sualny charakter tej inicjacji. Pokéj, a takze drzwi i zamek stanowig ty-
powe symbole kobiece, natomiast klucz, ktéry otwiera, jest symbolem
meskim *. Ple¢ otwierajgcego drzwi nie odgrywa tu zadnej roli.

Rozpatrywana w tym kontekscie Smieré dziewczat, nabiera réwniez
symbolicznego znaczenia. Traktowaé je mozna jako zapowiedz powtor-
nych narodzin, jako poczatek nowego, duchowego zycia. W zasadzie
»wszelka inicjacja polega na symbolicznej $mierci, po ktérej nastepuje
odrodzenie lub zmartwychwstanie” ¥, Odnosi sie to takze do inicjacji
seksualnej. Wéréd wielu plemion ,,podczas wprowadzajacych w dojrza-
los¢ obrzedéw inicjacyjnych chiopiec umiera jako byt biologiczny i od-
radza sie do zycia jako istota duchowa, co umozliwia mu dostep do du-
chowych warto$ci plemienia. Podezas inicjacji nowicjusze uwazani sg za
zmartych i zachowuja sie jak duchy” *.

Zakazany poko6j jako miejsce obrzeddéw inicjacyjnych, miejsce nowych
do$wiadczenn i poznania jest znanym motywem basniowym. Wystepuje
on w opowiesciach o zaczarowanym koniu (T 314), o Sinobrodym (T 322),
0 dzieciach u ludozercy (T 324), o trzech pannach u zbdjcow (T 531A)
oraz w basniach o wychowance Matki Boskiej (T 710) Y. We wszystkich

12 J.eksykon symboli, s. 129.

18 Tbid., s. 36, 63.

4 Z. Freud, Wstep do psychoanalizy, Warszawa 1984, s. 176, 178.

18 M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturalne. Eseje, Krakow 1092, s 16,
% Jbid., s. 46.

17 Zob. J. Krzyzanowski, op. cit., s. 97, 101, 102, 175, 221.
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tych przypadkach tajemnicza komnata jest centralnym punktem bajko-
wej czasoprzestrzeni. Jego wielka sila oddzialywania, zmuszajgca boha-
terow do dzialania, ma niezwykly wplyw na dynamiczny, jednokierun-
kowy bieg akeji.

O tym, ze zakazany pokdéj w basniach o siostrach w mocy potwora
(T 311) pelni role najwazniejszego punktu w przestrzeni, decyduje réw-
niez sposdéb jego prezentacji przez narratoréw. Jest to bowiem jedyne
miejsce w bajkowym $wiecie, ktdre zostato opisane. Liczne warianty opo-
wiesci o dziewczetach i rozbdjniku poprzestaja wprawdzie na stwierdze-
niu, ze w pokoju znajdowalty sie: ,clata siéstr zabitych i dos¢ innych
pozabijanych, a znowu drugich w ciezkiej niewoli” (1, s. 131), ale s3 tez
takie, ktorym suche przekazanie faktow nie wystarcza. Przykladem moze
byé ba$h zanotowana na Kaszubach, gdzie czytamy: , W tej izbie stala
beczka pelna krwi, a w tej lezaly odciete glowy a rece, a mogi” (16,
s. 197). Niektorzy z narratoréw dazy do tego, aby przedstawi¢ centrum
przestrzeni w spos6b tak plastyczny, by jego obraz wywolal groze w od-
biorcy. Stad wyliczenia przedmiotéw znajdujgcych sie w tajemniczej
komnacie, wyszczegéOlnianie cze$ci cial pomordowanych ludzi, a takze
ciggle podkre§lanie niezwyklej iloSci krwi zgromadzonej w beczkach lub
w kadziach. W wersji zapisanej przez Udziele w ten sposd6b ukazano az
pie¢é pomieszczen, skrywajacych tajemmnice antagonisty: ,Jak weszia do
jednego pokoju bylo duzo strzelb, pistoletéw; w drugim pokoju byla ma-
sa siekier; w trzecim beczki, konewki, cebrzyki, a na klocach lezaly to-
pory; w czwartym pokoju byly kadluby z ludzi; w piatym byly glowy
ludzkie pozawieszane na Scianach...” (6, s. 301).

Poprzez plastyczne zaprezentowanie przestrzeni, co nie jest typowe
dla bas$ni magicznych, sami narratorzy podkreslili jej istotna role dla ca-
tej akcji.

W tréjpoziomowym ukladzie przestrzennym, oprécz domu antagoni-
sty i chaty bohaterki, mieszcza sie takze inne istotne dla przebiegu zda-
rzen miejsca: droga (2, 7, 10, 16) i zamek krolewski (16). Na drodze do-
chodzi do uprowadzenia panny przez rozbdinika, matomiast w krélew-
skim zamku uciekajgca przed morderca dziewczyna znajduje schronie-
nie. W ten sposdb przestrzen drogi zostaje nacechowana negatywnie, sta-
je sie obszarem podlegajacym wladzy rozbéjnika, za$ siedziba kréla na-
lezy do miejsc pozytywnych, gdzie bohaterka moze czu$ sie bezpieczna.

Poszczegblne punkty przestrzeni, bez wzgledu na to, do jakiego po-
ziomu nalezg, usytuowane sg wobec siebie w blizej nie okreSlonych od-
leglosciach. O przyblizonej wielko$el bajkowych obszaréw moze $wiad-
czyé tylko sposéb i czas ich pokonywania przez bohateréw. W opowie-~
§ciach o tajemniczej komnacie postacie poruszajg sie pieszo lub konno.
Tylko w dwoch znanych wariantach (1, 7) przestrzen pokonywana jest
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za pomocg magicznych srodkéw. W pierwszej z basni czarnoksieznik prze-
latuje z miejsca na miejsce, za§ w drugiej — bohaterka powraca do ro-
dzinnego domu na ptaku. W pozostalych wersjach opowiesci o siostrach
W mocy poiwora antagonisci przemieszczaja si¢ konno, a pozostale osoby
pieszo. Istnieje jednak sze§¢ bajek ludowych (3, 6, 9, 10, 15, 17), w kté-
rych zadna z postaci nie korzysta z jakichkolwiek srodkéw lokomociji.
Swiadczy to o bliskosci poszczegélnych miejsc. Natomiast w trzech baj-
kach (3, 17, 18) obszar jest tak rozlegly, ze bohaterowie muszg odpoczaé
podczas marszu: ,idzie i idzie az zaszla do tego lasu. Taka byla zmeco-
na” (18, s. 74), ,,jak kawal nios, to mu topciazalo” (17, s. 21). Bez wzgle-
du jednak na to, w jaki sposéb bajkowe postacie pokonujg przestrzen, nie
moze ona by¢ zbyt rozlegla, jezeli antagonista w krotkim czasie jest
w stanie uprowadzi¢ dziewczyne i przywiezé do swego domostwa, nie
zatrzymujac sie po drodze. Trzeba zaznaczyé, ze nie stosuje przy tym
magicznych Srodkéw ani sposobéw ulatwiajacych pokonywanie prze-
strzeni.

Brak okreflonych granic terytorialnych, a takze izolacja poszczeg6l-
nych punktéw przestrzeni decydujg o tym, ze bajkowy obszar do konca
pozostanie czyms tajemniczym, kryjagcym wiele niespodzianek.

Jednoczesnie przy pewnej niedookre§lono$ci czasu i przestrzeni za-
skakuje wyrazisto§¢ ich poszczegdlnych punktéw, co pozwala na przej-
rzyste zarysowanie sytuowanych w nich postaci i zdarzen. W tej pozor-
nej sprzecznosci kryje si¢ cala magia basni.

TIME AND SPACE IN THE MAGIC FOLK TALES ABOUT
THE FORBIDDEN ROOM (T 311)

Summary

Time and space belong to substantial elements of the world presented in the
magic folk tales (T 311). Their existence is signalled already by the introductory
sentences — initial formulas introducing the listener (the reader) into some not
clearly defined reality. Time flow in this reality is not subject to the physical or
biological laws However, temporal changes do exist in the magic folk tales, and
they are signalled in the linguistic layer as well as by distinct delimitations
between the successive events, Each event takes place in the time period, limits
of which are precisely defind. In this way time reveals its segmentary character.

Similar situation is with fairy space — only the most important for the action
points have been distinguished. They are valued according to the figure who do-
minates in them. In this way three-level spatial structure corresponding to the
popular triad, the hell — the earth — the heaven, is created. The first layer is
determined by the figure of antagonist, the second — of the protagonist, the
third — of the donor. The central point of the complex space is the forbidden
room placed in the brigand’s house. There the most important for the action events
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take place. Primary importance of the secret room is underlined by the suggestive
description of its inside what is not typical for the folk tales. Underfiniteness of
time and space in the tales (T 311) together with the distinctiveness of their
particular points allow for the clear outline of characters and events placed in

them.
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